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Ruchomy kanon

O kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie powstato w 2005 roku jako muzeum bez
kolekcji. Zespot Muzeum najpierw okreslit programowy kierunek instytucji, by dopiero
potem stworzy¢ program kolekcji i pozyska¢ pierwsze obiekty. Ten prymarny stosunek
programu, opowiesci, narracji wzgledem samego zbioru z pewnoscig definiuje charakter
nowo powstajacej kolekcji. Wyrdznia ja postrzeganie kolekcji jako faktu spotecznego, a
stabilnosci obiektu w muzealnych zbiorach towarzyszy §wiadomos$¢, jak ptynna bywa jego
interpretacja. Stad tez wynikat nasz ambiwalentny stosunek do kwestii kanonu, ktory w
sztuce wspotczesnej W ogole jest umowny, istnieje bardziej jako przedmiot dyskusji niz kultu.
W kroétkiej historii MSN muzealny kanon rowniez byt dyskutowany raczej w perspektywie
zmiany czy reinterpretacji niz utrwalania, jego uzyteczno$¢ tkwi przede wszystkim w

porecznosci wspolnych punktéw odniesienia przed kolejng transformacja.

W sposob systematyczny kolekcja MSN powstaje od 2011 roku. Wraz z rozbudowywang
réwnolegle Filmoteka i Archiwami tworza zbior dziet i dokumentow bedacych swiadectwem
rozwoju sztuki ostatnich kilku dekad — w Polsce i na $wiecie. Kolekcja powstaje w oparciu o
zywe relacje ze wspotczesnymi artystkami i artystami, odzwierciedla rowniez debaty toczone
w srodowisku artystycznym. Regularne budowanie zbioréw jest mozliwe dzigki programowi
ministra kultury. Ale rownie istotne sg ruchy oddolne oraz eksperymentalne metody
pozyskiwania prac, ktore znaczaco wptynely na ksztatt kolekcji MSN-u. To dzigki
zaangazowaniu 0sob zwigzanych ze srodowiskiem sztuk wizualnych w czasie Kongresu
Kultury Polskiej w Krakowie w 2009 roku zostaty wypracowane zatozenia systemu grantow
na zakupy sztuki wspotczesnej dla muzeow. A pierwsza grupa prac w kolekcji Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie — pokazywana w ramach wystawy Sztuka cenniejsza niz
zloto W na przetomie lat 2008 i 2009 — byta darem artystow wspierajacych idee powstania
Muzeum. To wtedy w naszych zbiorach pojawity si¢ prace Pawta Althamera Guma,
Wilhelma Sasnala Broniewski czy Moniki Sosnowskiej Krata. Kolejna znaczaca dla
poczatkow kolekcji grupa dziet powstata na zamowienie Muzeum z myslg o wystawie Early
Years w berlinskim KW w 2010 roku i byta reakcja artystek i artystow na pierwsze zatozenia
programowe instytucji deklarujacej aktywne uczestnictwo w debacie publicznej. Wtedy w
zbiorach MSN-u pojawily sie tak fundamentalne prace jak Mur i wieza Yael Bartany czy
Niewidzialne kobiety Solidarnosci Sanji Ivekovi¢, Wyjscie ludzi z miast Zbigniewa Libery i



Wawaoz Joanny Rajkowskiej. Ten wspolnotowy charakter kolekcji — wspolnota
odpowiedzialno$ci za sprawy publiczne — na réwni z ekspercka wiedza wptywal na ksztatt

zbiorow Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Tworzenie kolekcji byto dla zespotu Muzeum réwnoznaczne z namystem nad jej publicznym
charakterem, a zaangazowanie W zycie spoteczne jedna z podstawowych przestanek jej
powstawania. Najwieksza dotychczas prezentacja kolekcji byta wystawa W sercu kraju, ktéra
miata miejsce w tymczasowej siedzibie Muzeum, pawilonie meblowym Emilia, w 2013 roku.
PisaliSmy wtedy: ,,staramy si¢ [...] wzig¢ udzial w definiowaniu polskiej transformacji i
okreslaniu miejsca dla kultury wspotczesnej w spoteczenstwie, ktorego sfera symboliczna
zdaje si¢ by¢ ciaggle obrocona W przesztosé, oderwana od dzisiaj, bezsilna wobec przysztosci i
zadania wspolnego urzadzania $wiata. [...] W ostatnim dwudziestoleciu sztuka wielokrotnie
wyprzedzala rzeczywisto$¢, poszerzajac granice tego, co mozliwe do wyobrazenia.
Wczorajsze przekroczenia to nasza codzienno$é¢. To, czym sztuka zajmuje si¢ dzisiaj, moze

by¢ nasza przysztoscia™?

. Kolekcja powstawata wowczas W $cistej relacji do krytycznej
tradycji w sztuce zachodniej wywodzacej si¢ z dziedzictwa rewolty 1968 roku, probujac
diagnozowac réznorodne zjawiska, ktore pojawity si¢ W zyciu spotecznym w Polsce i —
szerzej — Europie Wschodniej po 1989 roku. Pojecie ,,Zachod” stanowito wowczas stabilny
punkt odniesienia, ktory z czasem ulegt znaczacej dekompozycji, wraz ze zmiang
dwubiegunowego $wiata W konstelacj¢ wspotzaleznych lokalnych centrow. Wszechobecne
doswiadczenie zmiany, transformacji wtasnie, byto przez nas rozpatrywane w kontekscie
globalnych napie¢ i konfliktow — tak, by lokalne spory widzie¢ w szerokiej perspektywie
kryzysu poznego kapitalizmu. Dominowata narracja emancypacyjna, postulat krytycznej
refleksji i symbolicznego zados¢uczynienia grupom wykluczanym. Przekonanie o
nieograniczonej inkluzywnosci tej drogi, miedzynarodowe sojusze w $wiecie Sztuki i
poczucie misji nadawato pierwszej duzej prezentacji kolekcji MSN-u rangge aktu

zatozycielskiego.

Zespot Muzeum widziat wowczas kolekcje takze jako narzedzie zmiany w postrzeganiu roli
sztuki wspotczesnej. Wyjecie jej z antyszambrow kolekcji narodowych i stworzenie — obok
modernistycznej tradycji Muzeum Sztuki w Lodzi oraz tworzacych si¢ kolekcji MOCAK-u w

Krakowie i Muzeum Wspotczesnego we Wroctawiu — znaczacej kolekcji odnoszacej si¢ do
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wyzwan wspoétczesnosci, lokujacej dzieta sztuki w aktualnej dyskusji, otwartej na podwazanie
zakurzonych hierarchii, wydawato si¢ waznym i w dodatku mozliwym do zrealizowania
zadaniem. Ambicje zmiany kanonu sztuki byty oczywiste: skoro tak bardzo zmienia sig
rzeczywisto$¢ wokol, a sztuka pozostaje w Scistej relacji z ta dynamika, zmianie muszg tez
ulec kanoniczne ramy sztuki. Klasycznymi tematami pierwszych lat kolekcji staty sig:
feminizm, postkolonializm, teorie gender, queer, wykluczenia spoteczne i kulturowe oraz
krytyka globalnego kapitalizmu, w tym spotecznych skutkow transformacji w Polsce.
Kolekcja przezywata intensywny rozwdj, busola byly angazujace tematy, ktore pozwalaty
poszerzaé zbior 0 prace artystow z catego $wiata. PodkreslaliSmy znaczenie poszczegdlnych
prac, ale tez ich pokrewienstwa tematyczne i wzajemne odniesienia. W ten sposob w kolekcji
pojawito si¢ wiele znaczacych dziet sztuki z r6znych miejsc, reprezentujacych rozmaite media
i konteksty powstania, tworzacych dynamiczny zbior dziet sztuki. W kolekcji znaleZli si¢
miedzy innymi: Rebecca H. Quaytman, Ahlam Shibli, Dan Perjovschi i Goshka Macuga,
Mykola Ridnyj, Teresa Margolles i Akram Zaatari, Jimmie Durham i Sarah Lucas, Lynette
Yiadom-Boakye, Miriam Cahn i Cathy Wilkes, Kader Attia i Lawrence Abu Hamdan.
Jednocze$nie gromadzone sa prace artystow tworzacych roznorodng sceng artystyczng W
Polsce. Najmtodsze pokolenie, artykutujace posttransformacyjng rzeczywisto$¢, sztuka
krytyczna lat dziewiec¢dziesiatych i dwutysiecznych, malarstwo i rzezba lat osiemdziesiatych
oraz tradycja konceptualna lat siedemdziesigtych maja w tym zbiorze wyrazne miejsce. Jest w
nim réwniez miejsce dla postaw osobnych, wyrastajacych ponad gatunkowe podziaty oraz dla
historycznych ikon (Maria Jarema, Alina Szapocznikow, Andrzej Wroblewski). Punktem
odniesienia jest zawsze sztuka najnowsza. Horyzontem pozostaje rok 1989 jako wazna cezura
zmiany — na bardziej wspotzalezne — relacji z kulturg Zachodu. Historyczng tradycj¢ tworzg
za$ prace odnoszace si¢ do zachodniej krytycznej historii sztuki, kanonu sztuki

postkolonialnej oraz wschodnioeuropejskiej neoawangardy.

Ten spojny W momencie otwarcia wystawy W sercu kraju obraz dos¢ szybko ulegt
dezintegracji. Wojny kulturowe zepchnety do naroznika nadzieje budowania szerokiej
wspolnoty pod szyldem liberalnych wartos$ci, a spor i polaryzacja utrudniaja nie tylko
wskazanie wspolnych wartos$ci, ale i kreowanie zniuansowanych, wykraczajacych poza ramy
konfliktu wypowiedzi. Dyskurs emancypacyjny z czasem pokazat swoje ograniczenia, przede
wszystkim tendencje do partykularyzmu, rywalizacji na atrakcyjno$¢ tozsamosciowych
opowiesci. Juz w czasie trwania wystawy W sercu kraju Georgia Sagri zrealizowata cykl
komentujacych jg performansow, zebranych pod wspolnym tytutem SALOON: Nie ma kraju
w naszych sercach, zadajac prowokacyjne wzgledem pozytywnego przestania kolekcji MSN-



u pytanie: ,,jakie obszary wspolne mozna stworzy¢ W spoteczenstwie, zaktadajac brak
podziatéw na bierne i czynne, wewnetrzne i zewngtrzne, przedstawicieli i
reprezentowanych?”. Spogladajac na nasze owczesne deklaracje z dzisiejszej perspektywy,
mozna powiedzie¢, ze zbyt spdjne narracje zawsze w koncu zawodzg, nie zawiedli nas jednak
artysci, ich dociekliwos$¢ i podejrzliwos¢ wobec catosciowych rozwigzan. Mieszkajgca w
pograzonych w ekonomicznym kryzysie Atenach i zaangazowana w ruch Occupy Wall Street
w Nowym Jorku Georgia Sagri wyraznie dostrzegta utopijnos¢ zatozen pierwszej duzej
prezentacji kolekcji Muzeum. Postanowita rowniez negocjowaé swoje osobiste pragnienia i
dazenia, ktore kontrastowaty z proponowang przez nas formutg kolekcji — z jej naiwng wizja
wspolnoty jako rownolegtych $ciezek bezkonfliktowych emancypacji. Artystka widziata
konflikt migdzy dazeniami instytucji do budowania stusznej, ale wyidealizowanej wspolnoty
a wlasnymi do$wiadczeniami. W Muzeum znalazla si¢ na to przestrzen, i cho¢ w tamtym
momencie to dziatanie Sagri byto marginalne, otrzymalismy profetyczng wizje ulicznych

zamieszek, kraju bez wspdlnoty oraz cenng lekcje dystansu wobec dominujacych dyskursow.

Ta historia pokazuje tez dynamike pracy nad kolekcjg — nieustanny proces negocjowania
znaczen, Krytycznej reinterpretacji prac artystow i ich zestawien oraz spajajacych je narracji.
Przesunigcia marginesow wzglgdem centrum oraz dziatanie w poczuciu tego, ze zawsze

istnieje alternatywa.

Od tego momentu nastgpuje stopniowe rozszczelnienie obrazu sztuki w kolekcji Muzeum.
Kluczowa rolg odegrat cykl wystaw z 2016 roku (Po co wojny sg na swiecie. Sztuka
wspolczesnych outsiderow; Chleb i réze. Artysci wobec podziatow klasowych oraz Robigc
uzytek. Zycie W epoce postartystycznej), ktory zdefiniowat pole zainteresowania Muzeum, a
wkrotce potem takze kolekcji, bardziej jako kulturg wizualng niz czystg historie sztuki.
Pozwala to widzie¢ kolekcje jako zbior znacznie bardziej chtonny, otwarty na propozycje
spoza kanonu sztuki. Pojawiajg si¢ w nim artysci nieprofesjonalni, poszerza sig¢ siatka pojec i
odniesien do kultury popularnej i nieinstytucjonalnej. W 2017 roku do kolekcji zostata
zakupiona pierwsza praca artysty nieprofesjonalnego: archiwum fotografii Tomasza
Machcinskiego z lat 1966-2006. W tym samym czasie w kolekcji pojawita si¢ duza grupa
prac powstajacych w sieci, czyli tak zwanej sztuki postinternetowej. Wraz ze stale
poszerzajacymi si¢ zbiorami Filmoteki oraz Archiwow Artystow kolekcja staje sie miejscem
redefinicji statusu dzieta sztuki i zakresu pola sztuki. Namyst nad gromadzeniem sztuki
efemerycznej, procesualnej, szczegélnie performansu (Archiwum Performansu, dyskusja o

zakupach performansu w ramach konfederacji muzeéw L’Internationale), jest wyjsciem



naprzeciw zmianom w zyciu artystycznym. W tym czasie pokazy kolekcji MSN zaczynaja
podrozowac po Polsce, realizujac nowe, poszerzone zatozenia i konfrontujac je z inng niz
warszawska publicznoscia: w Galerii Labirynt w Lublinie, BWA w Zielonej Gorze, BWA w

Gorzowie Wielkopolskim i BWA w Tarnowie.

Obecna prezentacja kolekcji zostata przygotowana na otwarcie nowego budynku Muzeum,
ktory jest rezultatem wieloletnich dazen do stworzenia miejsca dla sztuki w centrum
Warszawy. Oszczedna i racjonalna, dagzagca do doskonatej prostoty architektura sprzyja
doswiadczaniu prac artystow. Sama kolekcja ma swojg historig, bagaz zaangazowania W
zmiang jezyka komunikacji poprzez sztuke, budowania wspotczesnej sfery symbolicznej.
Lubimy mysle¢, ze jest narzgdziem do wprowadzania zmian, cho¢ nie ma na to twardych
dowodow. Najwazniejsze, ze t0 narzg¢dzie jest podawane z rak do rak, z gtéw do gltow.
Tworzy si¢ W ten sposob ztozony obraz, w ktorym jest miejsce na potknigcia i wykluczajace
si¢ interpretacje. Najciekawsze okazuja si¢ te momenty, ktore budza niepokoj, i obrazy, ktore
zawsze co$ skrywaja, pozostawiajac przestrzen dla przysztych interpretacji. Po wielu
pokazach kolekcji mamy juz doswiadczenie w budowaniu napigcia migdzy angazujaca
narracja a autonomig dzieta sztuki. Powodem ciaglej pracy interpretacyjnej nad kolekcja jest
wiara, ze dzieta sztuki i dialog migdzy nimi a §wiatem zewngtrznym nieustannie otwieraja

pole do powstawania nowych znaczen, ktore pomagaja opisywac §wiat, w jakim zyjemy.

Przy tej okazji przyszedt tez czas na weryfikacje przekonania o znaczeniu samej narracji —
dotychczas glownego mechanizmu budowania sensu przy prezentacji kolekcji. Spojnosc¢
narracji daje poczucie wigkszej perswazyjnosci czy nawet sprawczosci. Musimy jednak
pamietac, patrzac chocby na krotka historie naszej kolekcji i jej zaangazowania W zycie
spoteczne, ze ,,narracja jest figurg naszych snéw 0 porzadku, nie za$ reprezentacja porzadku
jaki jest”2. Nie mozna przeoczyé presji wojen kulturowych, separacji kulturowych kodow, fali
postprawdy, kryzysu uniwersalizmu i erozji wspolnego jezyka, ktory czgsto uwierat, ale i
utatwiat komunikacj¢. Wyjscie Z ograniczen wlasnych punktow odniesienia, szukanie
wspolnych podstawowych warto$ci — zarowno W historii sztuki, jak i w zyciu spotecznym —
jest w tej sytuacji nie tyle stuszng Strategig, co koniecznoscig. Dlatego rzuciliSmy wyzwanie
naszej dotychczasowej rutynie pracy, przeswiadczeniom i wypracowanym wczesniej

$ciezkom interpretacyjnym. W imi¢ wiarygodnosci postanowili$my przyjrze¢ si¢ z

2 Anna Burzynska, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, , Teksty Drugie” 2004, nr 1-2,
s. 63.



krytycznym dystansem samemu sposobowi konstruowania narracji, ktora jest dla nas
narzgdziem budowania sensu. Postugujemy si¢ w tym celu podstawowymi pojeciami z
zakresu historii sztuki, pojeciami, ktore majg swoja dtugg historig, sg szeroko znane, sa w
stanie wywotywac liczne asocjacje, a ich reinterpretacja — autentyczne emocje. Nie chcemy
jednak uzywac tych poje¢¢ w ich historycznej, wiec czgsto anachronicznej wersji. Ich
przepisywanie przy uzyciu najnowszych badan stato si¢ inspirujagcym zadaniem. | tak na
przyktad kluczowe dla tej prezentacji pojecie socrealizmu jest przefiltrowane przez
rehabilitacje tego terminu w $wietle badan nad jego globalnym zasiegiem i dtugim trwaniem,
zwigzkami z modernizmem i przedwojenng tradycja lewicowa — W miejsce zajmowania si¢
wylacznie oceng postaw artystow w czasach stalinizmu w Polsce. Z kolei pojgcie pop-artu
zostalo poszerzone, wyszto poza historyczny kontekst, wzmocnione analizg relacji do
kapitalistycznej kultury konsumenckiej w krajach bogatego Zachodu i poza nim, w tym w
Europie Wschodniej. Pozwala to snu¢ opowiesci 0 konsumeryzmie bez konsumpcji i
fetyszach pozadania w biedniejszych regionach. Kategoria autonomii stuzy nam natomiast do
zmierzenia si¢ z perspektywa katastrofy klimatycznej i kryzysem nowoczesnos$ci. Najbardziej
wieloznaczne pozostaja pojgcia zwigzane z duchowos$cia, wyostrzong wrazliwos$cig artystow
czy wspotczesnymi outsiderami. Poszukiwanie precyzyjnych granic nie przynosi rezultatow.
Intuicyjnie budowane relacje i konotacje prowadza za to do radykalnych analiz napig¢ w

postkolonialnym $wiecie.

Taki zwrot metodologiczny w zespole Muzeum, otwarcie si¢ na powszechnie rozpoznawalne
pojecia ha pewno pomaga W odstonieciu ztozonosci poszczegdlnych prac, oczyszczaniu ich z
konwencjonalnych, spoteczno-politycznych tylko referencji. Pozwala na nieoczekiwane
zestawienia i poglebienie interpretacyjnych mozliwosci. Stawka jest tu swoboda, ktora
chcielismy ofiarowa¢ naszym odbiorcom w konstruowaniu ich wiasnych $ciezek przez
kolekcje za pomoca dobrze im znanych pojec. Ale stawka jest takze ujawnienie sposobu
konstruowania narracji. Pokazanie, jak si¢ buduje relacje migedzy dzietami sztuki, aby
tworzyly opowiesc. W jaki sposob tradycja historii sztuki, okolicznoséci powstania dzieta, styl,
pochodzenie artysty i wszystkie inne czynniki tworza powigzania, referencje, a wreszcie —
znaczenia. W ten spos6b nasz odbiorca nie jest poddany perswazyjnej opowiesci
natchnionych mesjaszy spotecznej zmiany lub wszechwiedzacych ekspertow, ale widzi
sposoby konstruowania opowiesci I ma mozliwos$¢ uczestniczenia w ksztattowaniu jej

przekazu.



W zwigzku z tymi zalozeniami powstaty cztery rozdziaty prezentacji kolekcji MSN-u, ktore
przenikaja si¢ I jednoczesnie stanowig odrebne sekwencje. Zorganizowane wokot réznych
poj¢é, dotycza tego samego okresu historycznego pomiedzy latami pigédziesigtymi XX wieku
a wspolczesno$cig — stanowig zatem cztery odmienne podejscia do tego samego czasu w
historii sztuki. Ogladamy go cztery razy, za kazdym razem w innej odstonie, pod katem
innego zestawu odniesien. Odbiorcy sami muszg ztozy¢ sobie w catos¢ te celowo
fragmentaryczne obrazy. A mniejsze, zindywidualizowane, dopuszczajace niuanse i

sprzeczno$ci narracje stajg sie centrum kolekcji.

Sciezka przez wystawe rozpoczyna si¢ od zbioru dziet zwigzanych z zaangazowaniem
politycznym i marzeniami o zbudowaniu lepszego swiata dzigki sztuce. W drugiej czgsci
znajdujg si¢ prace bedace wynikiem fascynacji kulturg popularng, reklamag i projektowaniem,
uwodzace serce i oko. Kolejny rozdziat to sztuka oparta na bezkompromisowej wyobrazni,
czerpiaca z nienowoczesnych tradycji: sztuki ludowej, nieprofesjonalnej, rdzennej, praktyk
artystycznych rozkwitajacych poza centrami i ich regutami. W ostatniej czesci prezentacji
powraca pytanie o granice sztuki, jej niezalezno$¢ od innych systemow wiedzy i wytworow

kultury, szczegolnie w kontekscie rozpadu i destrukcji swiata, jaki znamy.

Niektore z tych rozdziatdéw majg uktad chronologiczny, inne operuja zestawieniami o
charakterze estetycznym lub morfologicznym. Osie, na ktorych zbudowana jest kolekcja,
rozpinajg si¢ wigc miedzy zaangazowaniem | autonomig oraz sztukg popularna, bliska zycia i
sztukg 0 charakterze afektywnym, tworzaca swoje wlasne swiaty i jezyki. Pozwala to
obserwowac, jak bardzo znaczenie dziet sztuki zalezne jest od kontekstu, w jakim je widzimy.
W ten sposéb pragniemy podzieli¢ si¢ wladza dyskursu z publicznoscig, ktora wraz z
opowiescig 0 kolekcji otrzymuje ,,instrukcje”, by razem z nami — réwnolegle lub niezaleznie
od naszych wyobrazen — tworzy¢ znaczenia wynikajace z zestawien poszczegolnych dziet
sztuki. Postrzegamy ten proces jako kolejny etap w rozwijaniu krytycznego myslenia i
wysitkach budowania rownosciowego podejscia do odbiorcy, jako zaproszenie do otwartej

interpretacji kolekcji Muzeum i tworzenia zywego kanonu.

Nowa prezentacja zbieranej od ponad dekady kolekcji MSN-u wynika w duzej mierze z
doswiadczenia wspotpracy z bardzo podzielong publicznoscia, publicznoscig doby wojen
kulturowych. W idiomie komunikacji opartym na sporze kluczowy wydaje si¢ sposob
budowania opowiesci. Slepa wiara w sprawczo$é spdjnej opowiesci, brak dystansu wobec

srodkow jej tworzenia sprawiajg, ze sita perswazji staje si¢ nadrzedna wobec ztozonej prawdy



przekazu. W ten sposob szybko znajdujemy si¢ na jatowej ziemi wojen o nieweryfikowalne,
wzajemnie sprzeczne historie. Pytanie, co opowiada¢, jak budowa¢ kanon i wspdlng

opowies¢, musi by¢ pytaniem o sam sposob konstruowania narracji.

Nie istnieje jedna doskonata opowie$¢. Wazniejsza jest sSwiadomos¢ potencjalnej wielosci i
roéznorakos$ci narracji. Istotne postulaty moga lepiej wybrzmie¢ przy respektowaniu wiasnych
ograniczen, a sposéb komunikowania wrazliwy na inne perspektywy staje si¢
skuteczniejszym narzedziem trwatej zmiany. Postulat tworzenia przestrzeni dla wystuchania
kazdej opowiesci wydaje si¢ Kluczowy, nawet jesli ceng sa sprzecznos$ci i napigcia. Trudno
jednak bez tego wyobrazi¢ sobie koegzystencje fundamentalnych przekonan i ulotnych
emocji, tworzenie dobrowolnych wspolnot. Stad w kolekcji pomyst na rownoleglte opowiesci.
Stad pomyst na przepisywanie klasycznych pojec¢ z historii sztuki. Rozmontowywanie
opowiesci i jej jednoczesne konstruowanie z mniejszych fragmentow. Na szali lezy
wiarygodno$¢ opowiadania, tak aby opowies¢ mogta przeksztatcac sie i trwaé, a zywy kanon

pozostawal w ruchu.



